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Die Historiker_innen Christina von Hodenberg und Detlef Siegfried
thematisieren in der Finleitung zu ithrem Sammelband Wo 1968 liegt. Reform
und Revolte in der Geschichte der Bundesrepublik (2008) Schwierigkeiten der
Periodisierung der Studentenbewegung und formulieren die Notwendigkeit,
,1968° in Bezug auf eine ,,weitergefasste Umbruchperiode®, den Zeitraum
zwischen 1958 und 1973, die ,Jangen sechziger Jahre®, zu untersuchen (von
Hodenberg/Siegfried 2008, 8). Dieser Periodisierung folgend méchte ich in
diesem Beitrag der Frage nachgehen, wie sich tirkische und ttrkisch-deutsche
Kulturpraktiken in diesem Zeitraum in der Erinnerungskultur der 68er-
Bewegung verorten lassen. Dariiber hinaus verstehe ich dieses Essay als eine
Ankniiptung an Leslie Adelsons Against Between: A Manifesto (2001), welches
in die literaturwissenschaftliche Auseinandersetzung mit ,Literaturen der

Migtration® interveniert. An dieser Stelle ist es notwendig anzumerken, dass

JLiteraturen der Migration’ nicht mit der ,Migrantenliteratur’ — der von
Migrant_innen geschriebenen Literatur — gleichzusetzen sind, sondern sich auf
ein Literaturkorpus beziehen, das im Kontext der Arbeitsmigration und deren

anhaltenden Auswirkungen entstanden ist. Adelsons Manifest richtet sich gegen



das Paradigma des ,Dazwischen’, welches in Bezug auf das Werk
Literaturschaffender turkischer Herkunft , oft buchstiblich wie ein Vorbehalt
tungiert™ und ,,dazu dient neue Kenntnisse einzudimmen, zu hemmen und zu
verhindern® (Adelson 2001, 245; Ubersetzung E.G.). Stattdessen fordert
Adelson eine Beschiftigung mit turkisch-deutschen literarischen Texten, bei
der diese als Teil kultureller Transformationen in Deutschland verstanden
werden, wodurch ihr Potenzial, die deutsche Kultur und Literatur nachhaltig zu
beeinflussen und zu verindern, verdeutlicht wird. Ausgehend von Adelsons
paradigmatischer Intervention, tlrkisch-deutsche Texte auf ihre Fahigkeit der
Neukonfigurationen des nationalen Archivs der deutschen Kultur des 20. und
21. Jahrhunderts hin zu untersuchen, richtet der vorliegende Beitrag sein
Augenmerk auf den tirkisch-deutschen Kulturaustausch im Bereich des
Studententheaters in den langen sechziger Jahren®, mit dem Ziel einer
zeitlichen, geografischen und historischen Erweiterung unseres Wissensarchivs.
Basierend auf meiner eigenen literaturwissenschaftlichen Arbeit im
Forschungsbereich der Turkisch-Deutschen Studien, werden Aspekte des
kulturellen Austauschs zwischen turkischen und deutschen Studierenden und
Intellektuellen im Bereich des Theaters hervorgehoben, die im Diskurs tiber
1968 bislang unberiicksichtigt geblieben sind. Emine Sevgi Ozdamar stellt hier
eine Ausnahme dar, deren prosaische Darstellung der Studentenproteste in der

Tirkei und der BRD bereits literaturwissenschaftlich behandelt wurde (vgl.

Mani 2007, Reisoglu 2014, Rinner 2013, Shafi 2006, Yildiz 2012).



Aufbruch der tiirkischen Theaterlandschaft

Die tiirkische Offentlichkeit war in den 1960er Jahren von antiamerikanischen
Studentenprotesten und einer radikalisierten Arbeiterbewegung gepragt.
Ahnlich wie in der Bundesrepublik wirkte sich die zunehmende Politisierung
der Studierenden und der Arbeiter_innen in der Turkei auf das Kulturschaffen,
vor allem am Theater aus. Auffihrungspraktiken und -stitten wurden kritisch
reflektiert und verschoben sich von den Theatersilen in die Fabrikhallen und
auf die Strallen, sowie von den Stidten in die Dorfer, um das Theater einer
breiten Offentlichkeit zuginglich zu machen. Dariiber hinaus muss die
Politisierung des Theaters in der Turkei in den 1960er Jahren im Kontext der
Liberalisierung der Verfassung von 1961 verstanden werden. Nach dem
Militirputsch von 1960 wurde in der Tirkei die parlamentarische Demokratie
und eine neue, progressive Verfassung, die Meinungs- und Gedankenfreiheit,
politisches Engagement sowie Demonstrations- und Organisationsfreiheit
garantierte, eingefiihrt. Eine Reihe von Verfassungsinderungen betraf die
Presse, das Verlagswesen, die Leitung von Universititen und neue Freiheiten in
Bezug auf die Zensur. Die Ubersetzung bisher verbotener Texte, insbesondere
marxistischer Schltsseltexte, und deren legale Verbreitung eroffnete neue
Moglichkeiten fir den offentlichen Meinungsaustausch. Yéz und Ant sind hier

zwei Beispiele fiir sozialistisch orientierte Zeitschriften, die Ubersetzungen von
Karl Marx, Wladimir Lenin, HO Chi Minh, Che Guevara und Mao Zedong

veroffentlichten und verbreiteten. Die in der neuen Verfassung verankerten
Verinderungen hatten weitreichende und sichtbare Auswirkungen auf das
tirkische Theater. Die 1960er Jahre brachten mehrere progressive
Theatergruppen hervor: Engin Cezzar-Gulriz Sururi Tiyatrosu (1962), Arena

Tiyatrosu (1962), das spitere Ankara Sanat Tiyatrosu (1963), Halk Oyunculan



(1967), Dostlar Tiyatrosu (1969) und Ankara Birligi Sahnesi (1970). Letztere
befurwortete das epische Theater und wurde 1980 als Kollektiv-Theater in
Westberlin — nach mehreren Verboten in der Tirkei — vom turkischen
Dramaturgen Vasif Ongdren neu etabliert. Auch zahlreiche neue
Theaterzeitschriften, wie Opun, erschienen in dieser Zeit und boten so
Dramatiker_innen, Kritiker innen und Akademiker_innen eine Plattform fir
den Austausch.

Das Theater wurde, wie im westdeutschen Kontext auch, vermehrt als
erzieherisches und aufklirerisches Medium aufgetfasst. Hier ist besonders das
Theater der Gewerkschaft der tiirkischen Lehrer TOS (Tiirkiye Ogretmenler
Sendikast), die im Juli 1965 gegriindet wurde, hervorzuheben. Der Schriftsteller
Fakir Baykurt, der 1979 dauerhaft ins Ruhrgebiet tibersiedelte, dort zu einem
der bekanntesten exilierten Schriftsteller wurde und sich in seinem literarischen
Werk eingehend mit den Erfahrungen und dem Alltag der turkischen
Gastarbeiter_innen in Westdeutschland auseinandersetzte, wurde zum ersten
Vorsitzenden gewihlt. Die Gewerkschaft verstand sich als antiimperialistisch
und war fiir die Herausbildung einer Opposition gegen die USA, die ein
Biindnis mit anttkommunistischen und antisowjetischen Kriften in der Turkei
eingegangen waren, eine treibende Instanz (Kog¢ 2012, 13; 34). Zwischen 1965
und 1971 konnte TOS die gréBte und breiteste Beteiligung einer
demokratischen Massenorganisation in der Tiirkei verzeichnen. TOS verstand
die Beziechung zwischen der Gewerkschaft und der Bevolkerung als
erzieherisch und verfolgte die Absicht, deren Bewusstsein zu erweitern. Ihr
Programm umfasste Kunst und Kultur als wichtige Komponenten, die als eng
mit sozialen und wirtschaftlichen Fragen verbunden betrachtet wurden. Der
Aufgabe, eine turkische Kunst und Kultur zu schaffen und zu férdern, die in

der gesamten Tiirkei zuginglich ist, wurde besonderes Gewicht verliechen und



dabei dem Theater, das iber die Nachahmung fremder Traditionen
hinausgehen sollte, eine zentrale Funktion zugeschrieben. Das TOS-Theater
wurde 1966 mit Sermet Cagan als Regisseur gegriindet. Es wurde als reisendes
Theater konzipiert mit dem Ziel, das Theater breiten Bevolkerungsschichten
zuginglich zu machen. Sermet Cagans Ayak-Bacak Fabrikas: (1964, Fabrik der
FiiBe und Beine, Ubersetzung E.G.) war das erste Stiick, das das TOS-Theater
produzierte. Basierend auf realen Ereignissen und sich auf umfassende
journalistische Recherchen stiitzend, veranschaulichte dieses als Parabel
angelegte Stuick ,,die volksfeindliche Maschinerie eines Feudalsystems in einem
nichtentwickelten Land“ und reflektierte die ,aktuellen Probleme eines
Entwicklungslandes, [..] Entwicklungshilfe, Spekulanten und Wucherer,
Polizeistaat, durchfiulte Justiz® kritisch (Pazarkaya 1998, 198). Von Oktober
bis Dezember 1966 wurde es an 52 Orten in der Tirkei 74 Mal aufgeftihrt. Die
Erstauffiihrung erfolgte jedoch nicht in der Tirkei, sondern im Rahmen der
Internationalen Theaterwoche der Studentenbithnen im Jahr 1964 in Erlangen,
wo es, aufgefilhrt vom Istanbuler Genglik Tiyatrosu Ensemble, den 4. Preis

erhielt.

Erlanger Studententheaterwoche und tiirkisch-deutscher

Kulturaustausch

Das Studententheaterfestival in Erlangen war ein zentrales Forum fir den
turkisch-deutschen Kulturaustausch. Es entstand 1949 mit dem Ziel ,,die
Isolation [Deutschlands] auf[zulheben, [..] durch personliche Kontakte
Anschlufl an die Welt [zu] finden [... und] das Ausland wieder nach
Deutschland herein|[zu]holen.” Aullerdem wurde das Festival als Plattform

konzipiert, die durch ,gegenseitiges Kennen- und Achtenlernen [...] zur
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Friedenssicherung® beitragen sollte (Hibner 1987, 53). In dem weitgehend
konservativen kulturellen Klima der Bundesrepublik in den 1950er Jahren
verkorperte die Studententheaterwoche in Erlangen oft eine mal3gebende, aber
hiufig auch umstrittene Position, nicht nur in Hinblick auf ihr Repertoire durch
die Inszenierung von Brecht-Stiicken, sondern auch in Hinblick auf die
Ostberliner Herkunft ihrer Teilnehmenden. Mit der Griindung der
Europiischen Studententheaterunion (ESTU) im Jahr 1954 wurde die
Internationalisierung des Festivals zum zentralen Anliegen. Im Folgejahr zihlte
die ESTU bereits dreiunddreilig Mitglieder, darunter auch Ostbertliner
Ensembles. Trotz der existierenden Spannungen, Gegenpositionen und
Polarisierungen durch den Kalten Krieg wurden die kulturelle Annidherung an
den Osten und der internationale Erfahrungsaustausch wiederholt bekriftigt.
Das nach 1955 von der ESTU organisierte Festival fand zwischen den Jahren
1949 und 1968 siebzehnmal statt, mit Teilnehmenden aus der BRD und der
DDR, wie dem Dramaturgen Hans Bunge, Mitgliedern des Berliner Ensembles,
den Schriftstellern Hans-Magnus Enzensberger, Gunter Grass und Martin
Walser sowie den Theaterregisseuren Peter Stein und Claus Peymann.
Konzipiert als Arbeitstreffen, fanden wihrend der Theaterwoche — zusitzlich
zu den Auffilhrungen und deren kritischer Besprechung — Vortrige und
Diskussionsrunden statt, um einen Dialog und Austausch zwischen
verschiedenen Ensembles aus ,Ostblock-" und ,Westblockstaaten’ zu
ermoglichen und zu férdern. Tirkische Studierendenensembles waren seit
Mitte der 1950er Jahre regelmilig als Teilnehmer_innen vertreten. Fir sie
diente die Theaterwoche als Moglichkeit zur intensiven Auseinandersetzung
mit der Brechtschen Theateristhetik, die auf den Festivals, insbesondere in den
1960er Jahren, dominierte. Das Istanbuler Genglik Tiyatrosu, 1952 von der

Studentenvereinigung der Istanbuler Universitit (Istanbul Universitesi Talebe



Birligi) gegriindet, wurde seit ihrem ersten Auftreten 1954 zu einem
regelmiafigen Teilnehmer in Erlangen mit sechs weiteren Auftritten in den
Folgejahren. Dieses studentische Ensemble ist in der tiirkischen
Theatergeschichte in mehrfacher Hinsicht relevant, da es viele bekannte
tirkische Theaterleute in ihrer Theaterausbildung und -praxis prigte. Hierzu
zihlen nicht nur Sermet Cagan, sondern auch Vasif Ongéren und Aras Oren.

Tirkische Regisseur_innen, Schauspieler_innen und Dramaturg_innen nahmen
an den Diskussionen zur Funktion des Theaters teil und fithrten das Publikum
an ein sich neuformierendes, an Brechts epischem Theater orientiertes,

politisches tlirkisches Theater heran. Cagan nahm mit zwei Stiicken teil, dem

bereits erwahnten _Ayak Bacak Fabrikas: im Jahr 1964 und Savas Oyunu
(Kriegsspiel, 1964) im Jahr 1965, das er zusammen mit Ozdemir Nutku verfasst
hatte und das in Erlangen mit dem Regiepreis ausgezeichnet wurde. Cagans
und Nutkus Kriegsspie/ hebt das dynamische Verhiltnis zwischen Didaktik und
historischem Materialismus im Theater hervor, indem es die wirtschaftlichen
Motive des Krieges veranschaulicht (Gezen 2017). Anhand von austauschbaren
Elementen wie Gedichten und Liedern wurde Kriegsspie/ an die entsprechenden
nationalen Kontexte seiner Auffithrungen angepasst, wobei die expliziten
visuellen Beziige zu den Bombardierungen von Hiroshima und Nagasaki
beibehalten wurden. Die westdeutsche Rezeption des Stiickes betonte
insbesondere sein Potenzial, Friedensaktivist_innen nicht nur in der
Bundesrepublik, sondern auch im  Kontext der internationalen
Friedensbewegung zu mobilisieren. Die konstatierte Wirksamkeit fiir das
westdeutsche Publikum resultierte in einer deutschen Ubersetzung und in
Einladungen mehrerer westdeutscher Bihnen. Zahlreiche westdeutsche
Zeitungen wie die Frankfurter Rundschan, das Spandaner 1 olksblatt, Die Weltwoche
und Der Tagesspiegel, berichteten von der Erlanger Auffihrung. Eine Vielzahl
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der Rezensionen tber Cagans und Nutkus Stiick, die unter anderem von
Teilnehmenden des Festivals und bekannten Dramaturgen wie Darko Suvin
und Urs Jenny verfasst wurden, stellten dessen Aktualitit und Gegenwartskritik
in den Mittelpunkt. Bemerkenswert erscheint hier vor allem eine Beurteilung in
der Festival-Zeitschrift Spot/ight vom 31. Juli 1965. Nicht nur betonte diese die
»globale Aktualitit® des Stiickes, sondern auch dessen Bedeutung tiber die
turkischen Grenzen hinaus, vor allem fir Deutschland, wo laut dem Sporlight
Kritiker ,,eine gewisse Kriegsmudigkeit als Friedensliebe ausgegeben wird* (mi
1965, 8). Kriegsspie/ wurde im Artikel als sich ,,gegen Malhalten in Sachen
Frieden® ausrichtend verstanden und machte deutlich, dass Cagans und Nutkus
Stick in der westdeutschen Rezeption im Kontext der internationalen
Friedensbewegung verortet wurde, ohne es auf einen einzigen nationalen und

geopolitischen Kontext zu beschrinken (3).
Aras Oren und die Arbeiterbewegung

Am Erlanger Festival wirkten auch viele tirkische Kinstler innen und
Theatermacher_innen mit, die spater nach Westdeutschland ins Exil gingen,
wie die bereits erwihnten Vasif Ongéren und Aras Oren. ,,Von der Euphorie
der Studentenmasse sehr angezogen® lieB} sich Aras Oren 1969 in Westbetlin
nieder (Oren 1999, 29). Mit einigen Ausnahmen (vgl. Adelson 2005, Chin 2007,
Gezen 2018, Mani 2002) hat die deutsche Literatur- und Kulturwissenschaft
sein (Buvre bisher kaum wahrgenommen. Sein frithes literarisches Schaffen in
prosaischer, lyrischer und dramatischer Form fokussiert thematisch die
Einwanderung tirkischer Arbeiter_innen und deren Begegnungen mit
westdeutschen Arbeiter_innen. Als Schriftsteller, Poet, Essayist, Theatermacher

und Aktivist ist Oren einer der ersten und bedeutendsten Vertreter_innen der



turkisch-deutschen Literatur. Parallel hierzu sollte sein literarisches Schaffen
jedoch auch in Bezug auf die Politisierung der deutschen Literatur in den
1960er Jahren rezipiert werden, d.h. als Literatur einer Epoche, in der die
Opposition gegen den ,US-Imperialismus’ und den Vietnamkrieg stetig anstieg
und sich die  Auswirkungen der  Studentenproteste und  der
aullerparlamentarischen  Opposition in die zeitgendssische  Literatur
einschrieben. Zentral ist hier seine Schlisselrolle innerhalb der Westberliner
Kinstlerorganisation Dze Rote Nelke, deren Mitglied er von 1970 bis 1973 war.
Basierend auf der Primisse, ,progressive Kulturschaffende in einer
Organisation zusammenzufassen®, wurde sie 1968 gegriindet und bekannte sich
,,zum Bliindnis zwischen Intellektuellen und Arbeiterklasse, sowie zur Kunst als
Waffe im Klassenkampfl“ (Budde 1970). Innerhalb der Rozen Nelke war Oren
Vorsitzender des Arbeitskreises Gruppe schreibender Arbeiter, der sich aktiv darum
bemiihte, sowohl Arbeiter_innen als auch Kinstler_innen in ihte
kulturpolitischen ~ Aktivititen —und den literarischen  Schreibprozess
einzubeziehen. Mitglieder des Kollektivs nahmen an 6ffentlichen Protesten und
Demonstrationen gegen die Festnahme von Angela Davis, die US-Invasion in
Vietnam und die Inhaftierung tirkischer Demokrat_innen durch das tiirkische
Militirregime teil. Aus Orens Sicht waren tiirkische Gastarbeiter_innen ,,neue
Mitglieder der Arbeiterklasse in Deutschland®, die das ,,Erbe der deutschen
Arbeiterbewegung antraten, |[...] dieses Erbe aneigneten und es in die Zukunft
trugen® (Oren 1999, 50). In seinen frithen literarischen Arbeiten — einem
Gedichtzyklus, der 1971 im Organ der Roten Nelke, Asphalt erschien, seinem
unverofttentlichten Lebrstiick fiir tiirkische Arbeiter (1970) und auch seiner Berlin-
Trilogie (1973—1980) — steht die Solidaritit zwischen tiirkischen und deutschen
Arbeiter_innen iber nationale Grenzen und ethnische Differenzen hinweg,

denen die Ausbeutung unter dem Kapitalismus gemein ist, im Vordergrund



(vgl. Gezen 2016, Gezen 2017, Gezen 2018). Dartber hinaus treten tiirkische
Arbeiter_innen in Orens Texten als handlungsfihige Subjekte, nicht als passive
Objekte, innerhalb der deutschen Arbeiterbewegung auf, die gleichzeitig als
Katalysatoren fir potentielle Veranderungen der Arbeitsbedingungen und
Produktionsweisen dargestellt werden. Orens literarisches Schaffen, das
entscheidend von seinen Erfahrungen im Theater beeinflusst und geprigt
wurde, ist daher auch im Kontext der Westberliner Atrbeiterkultur, linker
offentlich-literarischer Proteste und transnationaler Solidarititsbewegungen zu

verorten.

Schlussbemerkungen: Transnationalismus, Kulturpraxis

und Migration

Die 1960er Jahre in der Bundesrepublik werden rlckblickend als das
,dramatische Jahrzehnt [..] im politischen wie im literarischen Sinn®
verstanden (Schroder 2006, 463). Das Theater sollte eine ,kritische
Gegenoffentlichkeit [...] schaffen und méglichst konkrete soziale und politische
Aufklirungsarbeit [...| leisten” (464). Die zunehmende Politisierung der
Studentenbewegung manifestierte sich im Theater in einer Suche nach
alternativen Formen und der Infragestellung des Kanons dramatischer
Literatur, bei  gleichzeitig  zunehmender  Hinwendung zu  und
Auseinandersetzung mit der politischen Dramatik, wie am Beispiel der
Internationalen Theaterwoche der Studentenbithnen in Erlangen deutlich wird
(vgl. Kraus 2007, Schiel 2016). Das Festival wurde als ,,die einzige alternative
Theaterform gegentiber den stidtischen Bithnen gesehen und war von Anfang
an ,,als kulturpolitisches Mittel der Demokratisierung® konzipiert (Schiel 2016,

11; 22). Die Suche nach neuen Formen, Inhalten, Praktiken und auch
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Zuschauer_innen vollzog sich auch in der Turkei und wurde vom
internationalen Austausch auf der Theaterwoche in Erlangen, insbesondere in
Hinblick auf die Auseinandersetzung mit Brechts Theatertheorie und -praxis,
beeinflusst und nachhaltig geprigt. Jedoch wird der tirkische Beitrag hierzu in
der Forschung kaum berticksichtigt, obwohl gerade der internationale
Austausch im Studententheater sich nicht nur lingerfristig auf die tiirkische
Kulturlandschaft, sondern auch auf westdeutsche Kulturpraktiken ausgewirkt
hat. Dabei kamen nationalspezifische Diskurse des Antiimperialismus,
Marxismus und Klassenkampfs miteinander in Berithrung und wurden im Zuge
der Immigration in die Bundesrepublik von tiirkischen Intellektuellen und
Kiinstlern modifiziert, rekonstruiert und neudefiniert, wie die Beispiele Oren
und Ongéren gezeigt haben.

AbschlieBend versteht sich dieser Aufsatz als Beitrag zu wissenschaftlichen
Bemithungen der Transnationalisierung des kulturellen Gedichtnisses der
Jangen sechziger Jahre' innerhalb des deutschen Erinnerungsdiskurses, in dem
er fur die Finbeziehung turkischer Intellektueller und Kinstler_innen als
Akteur_innen — unter Berticksichtigung ihrer kulturpolitischen Aktivititen —
pladiert. Mit Bezugnahme auf den tiirkisch-deutschen Kulturaustausch im
Kontext globaler Protest- und Solidarititsbewegungen wiirde der dominierende
Fokus der 68er-Bewegung als einem tiberwiegend westlichen Phinomen in der
Geschichtsschreibung um die tiirkische und tirkisch-deutsche Perspektive (aus

literarischer wie auch kulturwissenschaftlicher Sicht) erweitert.

11



Ela Gezen ist Associate Professor of German am Department of Languages,
Literatures, and Cultures der University of Massachusetts Amherst (USA). Sie arbeitet
zu deutscher, tiirkischer und tlirkisch-deutscher Literatur, Theater und Musik des 20.
und 21. Jahrhunderts und veroffentlichte u.a. Aufsitze unter den Titeln Infersections of
Mousie, Politics and Digital Media: Bandista (2011), Staging Berlin: Emine Seygi Ozdamat's
Seltsame Sterne starren zur Erde* (2015) und Converging Realisms: Aras Oren, Nazim Hikmet,
and Bertolt Brecht (2015). 2018 erschien die Monographie Brecht, Turkish Theater, and
Turkish-German Laiterature: Reception, Adaptation, and Innovation affer 1960 bei Camden
House. Ihr derzeitiges Forschungsvorhaben Cultures in Migration: Turkish Artistic Practices
and Cultural-Political Interventions in West Berlin, 1970—1980 untersucht kulturelle Praktiken
turkischer Kiinstler_innen in den spiten 70er und frihen 80er Jahren in Westberlin als

integralen Bestandteil von Integrationsdiskursen und -prozessen.
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